


La National Gallery de Londres

NUEVAS MIRADAS A LOS
GRANDES MAESTROS

La principal pinacoteca del Reino Unido alberga una de las mas extraordinarias colecciones de
arte clasico europeo, que incluye obras iconicas de Leonardo, Rembrandt, Ingres y Cézanne,
entre muchos otros. Claro que su flamante director, Gabriele Finaldi, se niega a definirla sélo
como una galeria de “antiguos maestros” y prefiere, en cambio, remarcar que se trata de una
coleccion pensada por y para personas de hoy. Es por ello que los esfuerzos del museo estan
dirigidos a propiciar lecturas actualizadas de sus tesoros patrimoniales.

Por Claudia Campana / Fotografias de Neil Howard, The National Gallery (Londres), Gajan Perampalam y Ernesto Gonzélez Roda.

Londres, donde ocurren todo tipo de manifestaciones y

celebraciones ciudadanas. El hito visual mds famoso del
lugar es la columna de 46 metros de alto sobre la que se yergue
la escultura del almirante Nelson, héroe de la histérica batalla
de Trafalgar 1805) donde los ingleses vencieron a franceses
y espafioles. Junto a ella hay fuentes de agua y cuatro figuras
de leones, realizadas, segtin cuentan, con el bronce de los
cafiones que los britanicos confiscaron a los franceses.

I a Plaza de Trafalgar es el corazén y el centro de

Inglaterra es sinénimo de lluvia y, por lo mismo, de extensas
dreas verdes. Sin embargo, alrededor de la Plaza de Trafalgar
no existen drboles frondosos sino sélo edificios imponentes.
Entre ellos se destaca el de la National Gallery (NG), una
construccién que tras su fachada de reminiscencias cldsicas
alberga, desde 1838, una de las mejores pinacotecas del
mundo, y que —sin exagerar— es uno de los activos culturales
mds importantes del Reino Unido. A pesar de ser una “galeria
nacional”, alli no se exponen sélo pinturas inglesas; junto
a los dleos de Hogarth, Constable o Turner —tres de los
mds célebres artistas locales— se conservan mds de 2.300
cuadros de toda Europa, que datan desde el siglo XIlI hasta
1900. Entre ellos hay obras icénicas como Los Arnolfini de
Jan van Eyck (1434), el cartén de La Virgen y el Nifio con Santa
Ana y San Juan Bautista (c. 1507) de Leonardo Da Vinci, Los
embajadores (1533) de Hans Holbein, La Venus del espejo 1647-51)
de Diego Veldzquez y Los girasoles 1888) de Vincent van Gogh,
por nombrar algunas.

La National Gallery fue fundada en 1824 v, a diferencia de
otros museos europeos, no se cred a partir de una coleccién

Una de las salas de retratos britéanicos de la National
Gallery, el tercer museo de arte mas visitado en el mundo
en 2014, después del Louvre y del British Museum.

real sino a través de la compra, por parte de la Cdmara Baja
del Parlamento del Reino Unido (The House of Commons),
de 38 pinturas pertenecientes a John Julius Angerstein (1735-
1828), banquero, fildntropo y coleccionista de arte. Un cuerpo
de obras por el cual se cancelaron 57.000 libras esterlinas y
que se convertiria en la base de la coleccién de este museo,
creado para la nacién y —como sancioné el Parlamento
britdnico en su momento— para “el disfrute y la educacién
de todos” (“for the enjoyment and education of all”). Esta dltima
no es sélo una “frase para el bronce”, pues en la actualidad el
museo recibe mds de 6,5 millones de visitas al afio, sélo cierra
sus puertas el 1¢ de enero y para Navidad, y no cobra entrada
por contemplar su extraordinaria coleccién permanente. Algo
que, en un mundo donde arte y mercado se han convertido
en un binomio indisoluble, resulta loable. Quizd el hecho
de que el ingreso sea liberado explica por qué la mayoria
de los visitantes de la NG no corren con semblante fatigado
fotografiando un cuadro tras otro (como si sucede en otros
renombrados museos); por el contrario, la gran mayoria
camina aqui con paso calmo y sin empujar al prdjimo, y se
puede ver a las personas deleitindose por largo rato frente
a un cuadro.

Visitar la National Gallery de Londres es gratificante.
Comparada con otras instituciones publicas similares, se
trata de un museo mds bien pequefio, que tiene casi toda su
coleccién expuesta (las obras guardadas en el depdsito son
las menos). A diferencia del Louvre o del Museo de Orsay,
por ejemplo —cuyos edificios fueron adaptados como
museos—, la National Gallery fue disefiada ex profeso para
la exposicién de cuadros; es decir, con amplias salas que
evitan el hacinamiento en el montaje de las obras y con una
arquitectura sin exceso de ornamentos, para no distraer de la
contemplacidn de las pinturas. En el tiempo ha experimentado
diversas ampliaciones, todas bastante exitosas; la mds radical
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“Vienen tiempos dificiles: el gobierno ha
decidido hacer recortes al presupuesto y
tendremos que ser todavia mas creativos
para mantener nuestros estandares”,
afirma el director Gabriele Finaldi.

y reciente, la construccién de la Sainsbury Wing, inaugurada
en julio de 1991 para exhibir con toda dignidad y de manera
todavia mds holgada las pinturas italianas.

Sus directores han sabido activar la coleccién permanente
organizando exposiciones transitorias —por las cuales si se
cobra entrada— que no sélo atraen nuevo ptiblico, sino que
ayudan a refrescar, a releer y a poner en contexto el acervo de
la galeria. Ademds, se ha desarrollado un exitoso programa de
residencias de artistas contempordneos, a quienes se invita a
estudiar la coleccién para que produzcan obras a partir de
ésta, las que se exponen posteriormente en el mismo museo;
como diria el poeta y critico anglo-estadounidense T. S. Eliot,
ello permite “que el pasado pueda ser alterado por el presente
tanto como el presente es condicionado por el pasado”.

La NG cuenta asimismo conun Departamento de Conservacién
que publica el paso a paso de cada uno de sus trabajos de
restauracién'. A propdésito, tiene catdlogos con informacién
general y con contenido para eruditos, que son un ejemplo a
seguir en la comunicacién de investigaciones en los campos
de la teoria y la historia del arte.

NUEVOS AIRES

Desde el 17 de agosto de 2015 la direccién de la National
Gallery estd a cargo de Gabriele Finaldi (1965), un historiador
del arte inglés —de origen italiano— que realizé su doctorado
en el Courtauld Institute of Art (Instituto de Historia del Arte
de la Universidad de Londres) y que conoce bien la NG,
pues entre 1992 y 2002 fue su curador de pintura italiana y
espanola. El arribo de Finaldi —que se produjo por concurso
y cuyo contrato es indefinido— fue celebrado por el mundo
del arte y por la prensa, y su nombre fue ratificado por el
primer ministro britadnico, David Cameron. En su contratacidn
influyé, por cierto, el hecho de que Finaldi se hubiese
desempeiiado entre 2002 y 2015 como director adjunto de
Conservacion e Investigacién del Museo Nacional del Prado,
pues ello aseguraba la mantencién de los altos estdndares
de exhibiciones, investigaciones y publicaciones a los que
el publico londinense estd acostumbrado. Por su parte, el
flamante director expresé que, para él, “ésta es una gran
oportunidad de hacerse cargo de un museo de primera
calidad en una ciudad de primera clase”.

1 Véase su Technical Bulletin para todo lo referente a anélisis cientifico,
investigacion de materiales de las obras y documentacién digital de las
mismas. Disponible en: http://www.nationalgallery.org.uk/technical-bulletin/
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Pero su llegada al cargo no estuvo rodeada sélo de loas y
parabienes: en agosto de 2015 cerca de 200 trabajadores del
museo —luego de una serie de paralizaciones iniciadas en
febrero— se declararon en “paro indefinido”, en rechazo a
la inminente privatizacién de ciertos servicios, como los que
prestan los guardias y el personal de atencién al pblico.
Durante este periodo, los empleados continuaban asistiendo
puntualmente a su trabajo, pero sélo abrian algunas salas,
haciendo imposible recorrer y conocer todas las dependencias
del museo. En el caso de aquéllas que no tienen puertas
(como las de la mencionada Sainsbury Wing, por ejemplo), el
publico debfa permanecer detrds de una barrera y observar
desde la distancia las extraordinarias pinturas de Botticelli,
Carlo Crivelli o Rafael Sanzio. Durante semanas, los miles de
visitantes de la NG debieron conformarse con acceder sélo
parcialmente a los tesoros de la pinacoteca, lo que obviamente
generaba una enorme frustracion.

Seglin consignd la prensa, el secretario general del sindicato,
Mark Serwotka, habria solicitado a Finaldi “resolver la disputa
antes de llegar al cargo”, cosa que —por cierto— no ocurtrid.
La huelga se depuso recién dos meses después de que éste
asumiera la direccién; las partes involucradas llegaron a
acuerdo —los empleados aceptaron trabajar con la nueva
compaiiia Securitas y ésta, a su vez, se comprometié “a
proteger los términos y condiciones de los trabajadores y a
reincorporar a la representante sindical despedida durante
el conflicto”— y la National Gallery volvié a abrir todas sus
dependencias para “el disfrute y la educacién de todos”.

CREATIVIDAD EN TIEMPOS DIFICILES

Gabriele Finaldi es un historiador del arte que ha desarrollado
su carrera dentro de los museos. Durante su permanencia
en el Prado le correspondié enfrentar —junto con Miguel
Zugaza, el director— drdsticas reducciones presupuestarias,
no obstante las cuales dejé al museo en muy buen pie. Al
momento de retirarse se le reconocié su contribucién a la
modernizacién, ampliacién e internacionalizacién del museo
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madrilefio; también, el haber reordenado la coleccidon
permanente del mismoy creado un Centro de Estudios ubicado
en el Casén del Buen Retiro, lugar donde hoy se agrupan los
departamentos de Conservacién, Archivo y Documentacidn,
como asimismo la gran biblioteca del museo.

¢Qué le espera ahora en Londres? Finaldi explica que
actualmente trabajan en la NG alrededor de 600 personas
y, si bien se ha comprometido ptblicamente a mantener la
entrada liberada a la coleccién permanente —“la gratuidad
estd en el ADN de la National Gallery”, ha dicho—, advierte
que “vienen tiempos dificiles: el gobierno inglés ha decidido
hacer recortes al presupuesto, el panorama econdémico se
ve complejo y tendremos que ser todavia mds creativos para
mantener nuestros altos estdndares en los préximos anos”.
Pese a que los ajustes anunciados podrian alcanzar un 40%,

En pégina opuesta, el historiador del arte anglo-italiano
Gabriele Finaldi, director de la National Gallery desde
agosto de 2015.

Arriba, una de las salas de pintura italiana.
Abajo, el trabajo realizado por la artista Alison Watt (n. 1965)

durante su residencia en la National Gallery, inspirado en la
obra de Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867).

aclara que no dedicard todo su tiempo a buscar fondos:
“Sélo un par de tardes en mi agenda estaran destinadas a
entrevistas y reuniones con posibles benefactores”.

En relacién a sus proyectos inmediatos comenta que,
considerando que estd en el cargo recién desde agosto, le
parece prematuro hablar de cambios radicales. “Tendré que
tomarme un tiempo para conocer cémo es ‘la floray fauna’ del
museo. Debo reflexionar sobre la coleccidn, que actualmente
estd dispuesta de manera cronoldgica, de acuerdo a una
tradicién museoldégica cuyos guiones y estructuras se basan
en las escuelas nacionales [ltalia, Espania, Francia, Holanda,
entre otras], aunque pienso que siempre es posible hacer un
retoque y mejorar algo”.

En Chile se tiende a separar drasticamente arte del pasado
y arte contempordneo, y los maestros son poco valorados.
Si bien la NG conserva exclusivamente obras que datan del
XIll a principios del XX, Finaldi es tajante: “Pensar en la NG
s6lo como una coleccién de pinturas de ‘antiguos maestros’
no me parece correcto: hay que pensar en ella como ‘una
gran coleccién de arte’, porque quienes la visitan y quienes
aqui trabajamos somos personas contempordneas”. En
este sentido, el director destaca el funcionamiento de The
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Rootstein Hopkins Associated Artist Scheme, programa que
consiste en invitar a un artista contempordneo destacado a
trabajar por un periodo de dos afios en el museo. Al residente
se le asigna un amplio taller para que alli produzca obras
nuevas, las que deben estar conectadas de algiin modo a la
coleccién permanente. “Actualmente”, explica Finaldi, “esta
trabajando con nosotros George Shaw [Coventry, 1966], un
artista que fue nominado en 20m para el Turner Prize22. Y en
afios anteriores hemos tenido a artistas de la talla de Richard
Hamilton, Peter Blake, Ana Maria Pacheco, Ron Mueck y
Paula Rego”.

La NG se define como una pinacoteca de arte europeo, y sin
embargo en 2014 sorprendié al mundo del arte al adquirir
—por 25,5 millones de délares— una pintura de un artista
estadounidense: Men on the Docks (1912), de George Bellows
(1882-1925), que se convirtid asien la primera obra de un artista
americano en ingresar a una coleccién ptublica britanica. Al
preguntarle a Finaldi si algin dia habrd espacio en la NG para
el arte sudamericano —si serd posible ver alli, por ejemplo,
una exposicion de pintura colonial surandina o una de
paisajistas decimondnicos del Cono Sur—, él responde que la
adquisicién de un Bellows es una clara senal de que la NG va
en camino de ampliar su horizonte: “Estoy consciente de que
existe una relacién compleja y un muy interesante eje entre

2 Este galardén se entrega en Gran Bretafia al mas destacado artista joven del
ano (menor de 50 afos). El premio, que consiste en 40 mil libras esterlinas, se
bautizé en honor al célebre pintor romantico britanico J. M. W. Turner.

78

El edificio de fachada neoclésica de la NG,
ubicado en el costado norte de la Plaza de
Trafalgar, fue construido en 1838.

el arte europeo y el arte colonial americano. Ciertamente lo
consideraré, aunque su concrecién no serd inmediata”.

El 2008, siendo director adjunto del Museo del Prado,
Finaldi accedié a prestar al Museo Nacional de Bellas Artes
de Santiago nada menos que un retrato de Felipe IV (c. 1655)
del mismisimo Diego Veldzquez (1599-1660). Como, hasta la
fecha, ésta ha sido la tinica vez que el Prado ha prestado una
obra a Chile, obviamente le consultamos si estaria dispuesto
ahora a autorizar el préstamo de alguna obra de la NG a un
museo chileno. Nos respondié que para ello aplicaria los
mismos criterios que para autorizar cualquier otro préstamo.
“Primero, debo evaluar si la exposicién en cuestién va a
ayudar a avanzar en el conocimiento del determinado artista;
segundo, cerciorarme de que la pintura se encuentra en
perfectas condiciones para viajar; tercero, debo tener la
certeza de que el museo que pide el préstamo cumple con
los estdndares de seguridad requeridos; cuarto, verificar
si los seguros —incluyendo aquéllos de traslado— estdn
debidamente cubiertos. Si todo ello se cumple, no veo razén
alguna para no acceder al préstamo”. jHabra que comenzar a
preparar un proyecto! P

La autora es profesora titular de la Facultad de Artes de la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile.
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